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إنه لن دواعى الاغتاط أننرى فى مصر ف الوقت الحاضر نزعة إلىالنهوض 
بالقنون الميلة فى شنى أنواعها » تلك النزعة التى نرى أثرها فى اهام الكومة 
وا جاعات والافراد اهناما ببدو فى كثير من المناسبات . 

ومن رأى أن هن النزعة هى وليدة الاحساس بها كان هذا البلد من 
فضل على العام أجمع حي ن كان هو وحده مبعث الحضارة و ينبوع الملوم والفنون . 
ولأن كانت الننون الشرقية قد أسدل عليما ستار من القسيان ردحا من الزمن 
إلا أتنا نراها اليوم تود سيرتما الاولى من المو والانتعاش وتصبح من جديد 
مصدر الوحى فى الشرق والغرب ومجحال البحث والتنقيب والتقكير . 

ولقد سحا الفنان الشرف القدم وا روحانيا بميدا عن النقيد بعحقيقة الامر 
الوأقع فى مطاوعة قوانين المنظور الألبة يمد السبيل للتمبير الحر عن الء_اطفة 
الجامحة والشمور المتدفق فأخرح رسوما هى تكو ينات رشيقة متناد_تة الاطوط 
منسجمة الألوان وال شكال صادقة الامبير عن مشاعره و إحساسانه اتلاصة . 
وأنه لتصر فمذه الوجهة الشرقية فى الفن أن بأخذ الأ ن بها فنانو المدرسة الديثة 
فی العام فیستنیرون ہا فی ابحانہ م کا بنادی بہنا الاعجاہ ا لجالی کار نقاد الفنون 
فى الوقت الحاضر . 

زاه ‏ كواع الافاط اا ان کن ن ن الفر تن بن عن ع 
دراسة الفنون وتفبم سارها ودقائقہا . واد کنو رز عد حسن الذى تفضل 
علینا ذا البحث الممتع هو وأحد من هلاء الباحثين ۽ فدراساته الطو بلة 


سس ۾ سد 


فى انرا وفرنسا وألانبا وأحائه الشخصية فى مصر تجمله خبر من يتكلم فى 
هذا الرضرع . 

ولند أد ركت وأنا أستمم اليه ان من واجى أن أعل عل أن يمم تمع هذا 
البحث اانفيس » علمأ مى أن هناك کثیر بن | عکہم ظروفهم من ماع احاضرة . 
وان ما آظپره ال دکتور ز کی حسن من حسن الاستعداد لدو بن حاضرته ا 
اطعا وشرها لدليل جديد على حبه لفن ورغبته فى الدعابة له . 

ران الاحاد ليقدم إلى الدكنور ز كى حسن أوفر اد وأطرب الثناء 

رئوس الاحاد 


گر فیس راھر 


كلبة الولف 

شرفنى ابحاد أساتذة الرسم بدعوتى لالقاء حديث عن الفنون الاسلامية 
على حضرات أعضائه ومن يلى دعوتهم من المتمين بالفنون والآثار؛ ثم تفضل 
الأستاذ الجليل زاهر بك رئيس الاحاد فعرض على أن بقوم الاتحاد بطبع هذا 
ادت :وان یک ارت انی ات فة هدا اللا عل ان 
أبين أن الوقت الذى خصص هذا المديث وثقافة الفنائين الذين أعد هم »كل 
ذلك جعلنى معو فيه وا خاصا ي فاخترت مض مسائل‌الفنون الاسلامية ومبزا ناء 
وتكامت عنما بشىء من الافاضة ء بينا ‏ أعرض لكثير من المسائل الأخرى . 
فأستميح القراء عذرا . وأرجو أن تكون قراءة هذا الحديث دافعا م على قراءة 
الكتب المطولة فى الفنون والأثار الاسلامية » وعلى زيارة دار الأثار العربية ء 
ودراسة ما فيها من المعروضات النفيسة . 

ولا يسعى فى ختام هذه الكاءة إلا أن أتقدم بوافر الشكر إلى صاحب 
العزة أحد شفيق زاهر بك ريس الاعحاد و إلى حضرات الأعضاء الأفاضل 
لسن قنهم هى وللجہود التى ببذلونما فى نشر الثقافة الفنية °١‏ 

زک ٣ں‏ 


دار الا ثارالعر ية فی ۱٤‏ / + / ۱۹۳۸ 


ظل الناس حينا من الدهر بطلقون اسم « الحضارة المر بية » عل المدنية 
#لتى ازدهرت فى ربوع الم الاسلامية ۽ ولكن كثيرين من الملماء ببالغون 
بض الثىء » فيرون أن هذه المضارة لا تصح نسيما إلى العرب ۽ لاام تم 
على | كتافهم . فهى مئل عصبة الم الاسلامية كلما » وقد كان بين هذه الام 
عرب وفرس ورك وبر ر وهنود وصقالبة »> مجمعهم العرب وطبعوم بطأبع الدين 
الاسلاى الديد » وفرضوا عليم حروفيم الامجدية » بل تجحوا فى أن بفرضوا 
على غلبم اللغة العر بية نفا » حى قامت هذه أللغة بين الام الاسلامية مقام 
الغة اللاتينية بين الم المسيحية ف المصور الوسطى ” . 

ويقول هؤلاء الملماء تأبيدا ارأيهم هذا إن المشاهد ف تار ع الام الاسلامية 
أن كثر رجال العل والأأدب والفن كانوا من الفرس" أوالسور بين أوالاصر بين 
الذين اعتنقوا الا سلام أو ظلو على أديانيم القدية ۽ ولكنمم ازدهروا تحت لواء 
الاسلام » وأشتغاوا ملين القاتحين . فيذه المدنية اذن مدنية اسلامية ۽ والكنها 
ليست عر ببة خالصة . وهى على كل حال اللقة الأخيرة فى تطور مدنية الشرق 
الأدنى الى نمت وترعرعت بين الفرس والبابليين والاشور بين والفينيقيين 
والارامسين والمصر بين والهود . 


)١(‏ كانت الاغة المرببة أوسع اللغات اننشارا بين اقغات الثلاث الى أ_تخدمت فى ال_كتابات 
على الأبنبة والتحف الألر ية الالامية » وهى العربية والفارسية والركية . 
(۲) کا كب ان خلدون أ كير من أاف ءن الم لمن فى فلة الكارع . 


کا کک 


وقد بكون فى الا خد بهذه النظرية ظل للعرب واس نهانة برام فى بمض 
ميادين الحضارة ۽ فق دكان للعرب شمر وأدب ونظم اجاعية ؛ ولكننا لانسنطيع 
الك فى ألا نظر ية صحيحة فى ناحية خطيرة الشآن من نواحى ا مدنية : 
لرن 

فالمعروف أن العرب ل يكن لديهم قبل الفتوحات الاسلامية عمارة وفنون. 
صناعية بمكن مقارتما فى الرق والتقدم بفنون الام المتحضرة ال كانت حيط 
ببلادم . ولیس‌هذا بضائرم بدا ۽ الام کالافراد لا تستطبع أن حيط بکل شی 
وحسب المرب فخرا ماقاموا به من فتوحات عظيمة وما خلفوه من تراٹ جليل 


الفى الاسلالای 


فلا فتح المرب العراق و إيران والشام ومهسر وشالى أفر قيا والاندلس ما 
فی آعاء الامبراطوربة فن لس من الانصاف أن نسمیه فنا عر بيا ۸۲۲ ا۸۲ ي 
لأن نصيب العرب في هكان أقل من نصيب غيرم من الأمم الاسلامية . 
وقدکان الور بیون لسمونه أحیانا ۸۲۲ 521 من كلم 24٤75‏ 
الى لا جد هما مرأدفا فى اللغة العر بية . وهى لفظ من أصل بونائى «أءع 52 
كان الاغريق بطلقونه قدا على سكان القبائل البدو ية الى كانت ا 
نہر الفرات » و بظن أنه مشنق م نکی « شرق » و < شرقبین > ۽ ثم اسع 
مدلول هذا اللفظ حى شمل سكان شبه الجز برة العر بية عامة . وزاد استعاله فى 
عصرالروب الصليبية فغلب على كان الشرق الأدلى من المسامين الذي ن كانوا 
يقاتلون الصليدين . و إذا أردنا ترجة هذا اللفظ إلى العر بية لما وجدنا لتأدية 
معناه إلا « المرب > أو د الشرقين > . 


س 4 مس 


وهکذا نری أن لفظ 5۲۸٤٤٣٥ ٣۲‏ لا يصح أن يشمل فى العر ف الااوروی 
إلا الفنون الى ازدهرت فى بلاد المرب والعراق والشام » ورا فى مصر أيضا ؛ 
ولكننا لانستعايع أن نطلقه فى ثقة واطمئنان علىالقنون الاسلامية فى ال ندلس 
وإیران وتركا واهند . 

وکذل ت کان الاو ر بیون بطلقون علی‌الفن‌الا۔لامی أحيانا | Moorish art‏ 
والمعروف أن كلمة sإهه۸‏ بالاسجليز ية جاءت من ۸0۲0 بالاسانية ء وهذه 
ترجع إلى کامة ات۷ ال یکان الرومان بطلقونہا على سکان شال غر بی أفر بيا 
وقد كانوا يسمونها aا«ةااة۷‏ . وأصبح لظ ء۲٥۸‏ بطلق على المسدين فى 
شمالی افر ییا ونی الاندلس . فالفن ا لمغری أو 2 ام۷ هو الفن الاسلای 
فی أسبانيا وفى نونس وال مزائر ومرا كش دون غيرها من الأأقطار الاسلامية . 

وصفوة القول أن « القن المر فی ۲۲ ط۸۲4 أو دالفن‌الشر !٣ة‏ ١٢ء54‏ » 
أو د الفن المغرنى ٣۲‏ امه » كابا أماء ليست جامعة . ولا شك فى أن 
أفضل اس اللننون الى ازدهرت فى العام الاسلاص هو « الفنون الاسلامية » ؛ 
لان الاسلا كان حلقة الاتصال ينها » ولاه جم شتان_| وجماما وحدة متميزة 
على الرغم من تباین أصو هما . 

مر ے ع 
ااطرز أو الأاساليب اوالمدارس الختلمة 
ف القنون الاسلامية 
ومهما يكن من شىء فان الصناعات والمين الحرة ظلت فى أبدى أهل البلاد 


الى فتحما المرب » وتطورت الام اليب الفنية فى كل اقل من الاقال المنتوحة 
تطورا خضعت فیه لکثیر بن القواعد الى فرضہا عایہا المرب الفاعوں . ونشاً 


ا 


من امزاج المرب بأهل البلاد الى أخضعوها لساطامم فنون متشابمة فى جما 
متباينة فى جزئياما . 

ومن ثم فا تنا فستطيع وجه عام أن نقول إن الفنالاسلامى فى القرون الثلائة 
الاولی بعد المجرة کان یسوده طراز موی أولا » ثم طراز عباسی بعد سقوط 
بنى أمية سنة ۷٠١‏ م . ولا ضعفت الدولة المباسية فى القرن الثالث المجرى 
( التاسم اميلادى ) وخله مما دو لات وأمارات مستةلة فى الاقالم لاسلامية 
الختلفة » قامت على أنقاض الطراز المباسى أساليب فنية محلية كن ميركل 
منها» ولا سيا فى »يدان المارة . أن منتجات الفنون الفرعية ( أو الصناعية أو 
التطبيقية ۵۲5 ۷۸11٥۲‏ )کان من السپل تقلما من‌اقلم ال اروا ار ا سال 
اة فما . 

اذن فقد كان القن الاسلای بعد سقوط العباسبين رشتمل على طراز اسبانى 
مغر لی قام فى شعالى افر ية والانداس » وع طراز مصرى سوری قام فی وادی 
النیل ونی سور ية “.کا کان بشتمل على طراز فارسی فی ابران » وطراز انی 
فى الاميراطورية الممانية وطراز هندى فى اند الاسلامية . وكان أيضا وثيق 
الصلة فن صقلى نورمندى فى جز برة صقَلية و بقنون المدجنين والمستعر بينء وى 
الو الى امتاق اانا نند وال طن الى عا وقدر الان 
أن نشير فى ابجاز إلى كل طراز من هذه الطرز الح لمفة فى الفنون الاسلامة 

ا ت الطرارالاری: 

كان استيلاء الامو بين على اللافة واتتقال عاصمة الدولة الاسلامة من 


)١(‏ كانت الشام جزء! من مصر فى كل المصور التارمخبة الى كانت فما حكومة مصر 
مستقله وقوية كصر حمس انالك ورمسيس الثالى والطولو بين والفاطميين والابو بين والمماليك 


س ا س 


المدينة إلى دمشق خامة لمصر الللقاء الراشدين الذى غلب فه على المسدبن 
جنب البفخ والترف . و بدأ الامو بون بمكرون فى نشبيد مساجد توازى ف ‌المظية 
كنائس المسيحيين » و بتخذون فا فنية تنعق وعظمة ملكهم المديد . وكان 
جل اعتاد الامو بين فى بداية الاس على عمال وفنانين من البيزنطيين والسور بين 
السيحيين » تتلمذ عليهم العرب ونشأ على بد اجيم الطراز الاموى ف القن 
الاسلاى » ونةل القواد والح كام واتباعہم أضول هدا الظرار إلى سار الال 
الاساامة وت دصرل ى الاا هى انط اة الا ةى 
الشرق م يكن له صداه فى الأساليب الفنية الاسلامية باسبانيا ولا سما أن هذا 
الاقام الاسلاى خرح عن الدولة المباسية ونشأت فيه دولة أءو ية غر بية كان ها 
E‏ 0 غر هى احنفظ بجل الأساليب الفنية فى الطراز الأموى الشرف . 
وأم الابنية الى تنسب إلى الامو بين قبة الصخرة الى تفع فى وسط الحرم 
الشر يف ببيت المقدس » ثم الامم الأءوى بده شق و بض قصور بناها اللاماء 
فى بادية الشام كةصير عرا وقصر اأشنى وقصر الطو بة . 
اا اف ا عا ن د ااا اسے جامم عر لن عر بن 
ET‏ 
على نقاضه البناء الحالى سنة 1۹١‏ . وهو على شكل مثمن فوقه قبة عالية » تفطيما 
فسيقساء عليما زخارف بالاونين الا خضر والذهى. والقبة وة على داثرة من أعمدة 
ضخمة من‌الرخام الاخضر» وذات تيجان مذهبة . وقدعنى عبدا للات بقبة الصخرة 
ا حول الج اا کی کا الک ی 


)١(‏ الواقع أن خصائض الطراز الأموى ليت واضحة كل الوضوح . ولا غرو فان غلبة 
المتاصر اليزنطية والايرانية فيه هى الق مزه > مع بض الأشياء الأخرى » لدى الأخصائيين 
من رحال الفنون والآثار الاسلامية . 


س 


ملافسه عبد الله بن از بير . وعلماء الأثار متفقون فى أن عمارة هذا البتاء مأخوذة 
من عارة الكنائس المسيحية البيزتطية . بيد أتنانلاحظ أن هذا الشكل المئمن 
یتکرر فی تصم ا لموامم الاسلامية ؛ لاله كان ملاعا كل اللامة لبحيط 
بالصخرة المقدسة فى الرمالشر بف ولكن تصبم الكنائس المعروفة بالباسيليكا 
كان أوفق العبادة الاسلامية . وقد ابخذه المسدون فى أ كثر الاحيان أساسا 
لتص مات مساجدم 

أما ال جام الاموى بدمشق فقد أقامه الحليقة الوليد بن عبد الملك على 
انقاض كنيسة القديس بوحنا . وف وسطه الآن صحن كير حيط به أورقة 
وعقود وابوانات من المحجر ماما فى الثمال دعام ۲٠١١م‏ وف الشرق والغرب 
دعام وأعمدة وا کر هذه الاروقة روا القبلة و يشمل ثلاث بلاطات ورهط تقؤم 
فى وسطا قبة . 


ولا شك فى أننا نشاهد التأثير الذ ى كان لتصے الجامم الامو ی على تصم 
اجو امعم الى شيدت فى الامصار الالامية الحتلفة فى ذلك العصر کجامع القبروان 
وجامع أازيتونة بتونس وجامع قرطبة باسبانيا . 

والقصور الى شيدها الحلقاء فى بادية الشام أ كثرها أبنية مر بعة الشكل 
وسطها حيشان حيط بها غرف للسكنى . وكان بأوىاليها الأمراء للصيد » أوحين 
تنتشر الأمراض ف المدن » وکان الزء الم فى بمضا جام اكا فى قصير عرا . 
وان الفا اعفن الصغيرة . وع ىكل فان فى تصميم هذه القصور 
وق زخارفا عناصر عراقية وفرسية » إلى جانب العناصر الشرقية ااسبحية الى 
امتاز با هذا العصر وتلك الاقالم 


وقد اش قصير عمرا عا فيه من ر اة على الاسف واللمدرأن 
ألوان زاهية وأساليب فنية بيزنظية متأثرة فى بءض نواحيما بالتقاليد الايرافية . 


ا ار نادي 

لما استولت الدولة المباسبة على مقاليد الح سنة ۷٠١‏ م أصبحت السيادة 
فی الال الاسلای للعراق دون الشام . وأدی ذلك الی تغیی ر کیر فی أسالیب 
المارة والزخرفة ۽ فاننقل البناءون الى استعال الأجر بدلا من الجر » و إلى مناه 
القوائم الام بدلا من اتخاذ الأعدة ودام » وغلبت الأساليب الفنية 
الفارسية على القنون الاسلامية » كا غاب‌الطابم الفارسى على الأدب والياة 
الاجتاعية . وفى سنة ۷٠١‏ شيد الحليفة المنصور مدينة بغداد على ير دجلة محاوله 
بناءھا على شکل دائرۃ نی وسطھا القصر وال جامم و بحیط بہا سو رکبیر فيه أبراج 
ویوازیه سور آخر . 

وفى سنة ۸۳١‏ شيد اللليفة المعتصم مدينة سامرا أو سرّمن رأى عى 
الضعة الينى لير دجلة وعلى بعد مائة متر ثمالى بداد واخذها عاصمة جديدة 
للدولة . وقدذاع صيت سامر | بالقصور المظيمة الى شيدها في) العتصم وخلفاؤه» 
حى هجرها اللحلقة ا لممتمدسنة ۸۸۳ وأرجم البلاط والحكرمة إلى بغدادء وسقطت 
أبفيتها الواحد بعد الأخر اهم إلا ال جامم . وقبيل المرب المظمى قامت سثات 
عامية أوربية يجفا ركيرة للكشف عن أنقاما . ولا خن أن هذه الانقاضش 
هة کبيرة فى تار مخ القن الاسلای ولاس فی مصر ؛ لن أدبن طولون الذى 
کاد أن پستقل بح وادی النيل سنة ۸٥۸م‏ كان قد نشا فى سامرا فنقل إلى 
مصر ما كان فى العراتى من أساليب المارة والزخرفة . ويتجلى ذلك كله فى جامع 


اد رن طولون » الذى يعتبر فى عمارته وزخرفته الجصبة مثالا حيا من أمثلة الفن 
العراى فى الرن التاسم الملادى . 

وقد تم بناء هذا الحامم سنة ۸۷۸ وهو بتكون من حن مر بم مكشوف 
ومحيط به أروقة من جوانبه الأر بعة » وتقم القبلة فى أ كير هذه الأروقة » وهناك 
اة أروقة خارجية بین جدران ال امم ء بین سوره الحارجی وتسم الزيادات » 
ولماها بنيت حا ضاق اجاءم عن المصلين » وجامم أن طولون مشید با جرا هر غامق 
وأقواس الأروقة تمولة على دعام ضخمة من الا جر تكسوها طبقة “ميكة من ا جص» 
ا ا 
ولكن أم ما تاز به هذا الجاع خو او منارته الى تقع فی الرواق الارجی 
الفرفى فتكاد لا تتصل بسائر بناء الجامم وهى مبنية با حجر وتتكون من قاعدة 
مر ية تقوم عليما طبقة اسطوانية وعليها طبقة أخرى مشمنة . وأما السلا من 
ارح على شكل مدرح حازونى » ليس هذه المنارة نظيرف الأاقطار الاسلامية 
اليم إلا فى المسجد الجامع وفى مسجد ی ول وا 

وأبنية ال جامم الطولونى مغطاة بطبقة “ميكة من الجص وعلى أجزاء كبيرة 
مها خارف هندسية حيلة مأخوذة عن الزخارف العراقية فى سامرا . وقدعثرث 
دارالآثار العر بية فى حفارها بجهة فى السعود جنو بى القاهرة على بيت من العصر 
لطر وق غ دران ر خارف حص ةناد عن نوع من الزخارف الجصية فى سامرا. 

وما امتاز به العصر المبانی وع من احرف ذو بريق معدن اا ذاع 
استخدامه فى العراق و إبران ومصر والشام وأفر ية وال ندلس وكانت تصلم منه 
آنية بتخذها الأمراء والأغنياء عوضا عن أوافى انذهب والفضة أل ى كارت 
استم اما مکروها فی الاسلام ء لما تدل عليه من البذخ والترف الحالفين لتعالم 


— g0 


الدین کا کانت تصنع شا سات کی ا ا دران کا اال ا 
خان فی جامم القیروان . 

وقد وصلت إلينا بعض صور وراو يق من العصر العباسى وجدت على بعض 
الجدران فى أطلال مدينة سامرا » وأشہر هذه الصور رسے فيه راقصتان ۽ و بشہد 
کا يقارعل افر ق اضر ااي 

ج الطراز الاسبانى المغرنى : 

ای ادرت لای غل وا و ن ای 2 
الاودف وروت ار ك ا ي و ا ف طن و اعدد عل 
بد المرابطين » وهم أسرة من المسلين البر ب ركانت ع ال اف ا ن 
الحادی عشر ۔ لم حدث أن استمان بها ملهو الانداس لمقاومة تقدم المسيحيين 
ق ا ا ن الق لانن 2 
ثم ساروا صر مم مرة أخرى ۽ ضموا بمدها باد الانداس الاسلامية إلى 
دولمم E‏ ولكن دولة المرابطبن فى ا لغرب لم تلبث أن 
اتات وخا اة ادي هارن الرخدن إل الانداسن 
جیشا استولی علیہا بین ستی ۱۱۲۰ و ٠٠٠١‏ وظلوا بجاهدون ضد المسبحيين 
حنی هزءوا سنة ۱۲۴۳٣‏ وکان ذلك نذیر طردم منأسبانیا > ومن سنة ۱۲۴۳۹ صار 
نقوذ المسهين فى أسبانيا قاصرا على مدكة غرناطة الى كان محكما بنونصر والى 
سقطت فی سنه ۱۹۹۲ فانمى إسةوطها حکم الملسهہن فى الاندلس . 

وقدکانت الزعامة فی میدان هذا الفن‌الاسبانی ا مغر لمر کش واسبانيا با 
يكن فيه لاجزائر أولنونس شأن خطير . ولا غرو فقدكانت الصلة وثيقة بين 
مرا کش والاندلس حین کان الاقلمان خاضین للموحدین » ثم بعد أن سقط 


۹| س 


الموحدون فی بدابة القرن الثالث عشر وغدت الاندلس الاسبانبة مثلة ف بى نصر 
بغرناطة بيا کان يکم مرا ڪش بو مرن ( سنه ٩۱٩٩‏ ۱1۷۰ ) . فالى 
عبر الموحدين تفسب بمض المائر الشبيرة فى الطرازالغر فى > کجامع الكتبة 
فی مر اكش والابواب اليل فى ر باط ومراڪكش » وكا ٍيرالدا ( منارة جامم 
اشبيلية ) و إلى عصر نى صر فى غرناطة برجم فصر أ راء سيد الماترالمغر سة 
عل اللاطلاق » وقصر جنة العر يف » كا ترجم إلى عصر بنى مرين المدارس اجميلة 
فى مرا كش . واض حل الفن امغر بى فى القرن الحامس عشر وكانت له مهضة ثانية 
على يد أسرة الآشراف السعدبين فى مر اكش ويرجم إلى عهد هذه الاسرة 
ا 

ومن ميزات الطراز الاسبا المغر هى استخدام نوع من العقود على هيأ 
حدوة الفرس » واستخدام الدعالم المبينة من الأ جر عوضا عن الأعمدة » ما 
يكسب الأ نية هيبة وجلالا عظيمين . 

ولستا نستطيع أن نستعرض هنا الظواهر المارية الى اختص با هذا 
الطراز » وطبعته بطابع خأص ييزه عن سائر الطرز الاسلامية وحسبنا أن فذكر 
الما ذن المر بة ( شكل ۲٣‏ ) ء والطنف أو الأفارز الحشبية الى كانت تظل 
البوابات الضخمة . ونلاحظ أن الأعمدة فى قمر الجراء وف المائر الى تأثرت 
ذا القصر فد انارت راا و اها و اما دات ادلات او الق تسات : 
كا أن استخدام الفسيغساء من الخزف ف تغطلية الجدران » والاسراف فى 
الزخارف الحفورة على الجص ظاهر ان قو تان فى الطراز الاسباتى امغر بی . 

كانت كل الوا الممارة الد ر جل ف الطارة الاانة الم نة 
ولاس المساجد والاضرحة ء وفى القصور » الى برجم أقدم البای مما وهوقصر 


کے 


ر 


NS NNE E ES 
سلاطين الموحدين فى أسبانيا والمغرب . وذاع صت مدينة‎ EN 
2 ی کت ی ل ع ع ری ا‎ 
ناء مدرم ة من طاقن وف‎ e E ا ا ف تحدم للنوم‎ 


م ليه ا" 4 ۹ 3 2 8 و 

و ساد صن ماسسوف ¥ ۳ ان ھل ڈیہ ف النناء لاتباء کل مدھے ن 
AM, . 8‏ سے ار 1 

المداھے ار دھے ل 5 مدا E‏ 0 أھدھ ا 


1 ۰ 1 
ا اأ اي ہد ری الود" 


o‏ القن صرق الم ااا وى( ٠و‏ وة )ا واا ہے اا 


العامة چ le‏ وت الماطمءون صر ا ٦۹‏ ۹ 2 م اسمتولوا ع ج دور م 


الشام » وصارت لمم دولة عظيمة نشا على يدم الطراز اللصرى السورى . وتطور 
مد ذلك على بد امالك ( ۰ - ٠١۱۷‏ ) تطورا بعید المدی » حی لھ کننا 
آ ن خاصا والى ا اليك طرازا آخر » ولكتا لسنا 
فى مر ض فصل الزات الاققة فى كل منباء فلا ا ښ ن نعتہرھا هتا 
طرازا واحدا» وان ننظر فی راما علي وجه عام . 

وقد كان الط أزالممرى السورى أك براعتدالا واقنصادا ف الرخرفة من 
SAGE N E‏ 

وقد تأثر الفاطميون بالاساليب القدية القارسية عض التأثير فكر رسم 
الانان والحيوان على التحف اى توجم إلى عصرم . وفى دارالا ثار العر سة 
ألواح خثبية كانت فى أحد قصورم . ع ليما زخارف عفورة تمثل مناظر صيد 
e E ET a‏ 
ی ی ای ا ن ا ر ھا 
من مفاخر المصر الفاطمى » وعلى قطم النسيج الفاخر الذى كان هما تأثير كير 
فى صناعة النبج فى صقلية وفى أسباني) . 

وقد بقى من عمائرالمصر القاطمى الام الأزهر ومن الظواهر المعمارية الى 
يعتاز بها العقود الفارسية الطراز» وهى مبنية من الأ جر وعليها طبقة من ا جص غنية 
بزخارفيا النباتية والخطية . ومن أبفينمم أيضا جامم الحا کک و تاز نارته ذات 
القواعد الجر ية » والجامم الاهر الذى تاز بواجبنه ذات الزخارفا خميلة . وى 
العصر القاطمى استخدمت القباب فوق الاضرحة الى شيدتابعض أولاد الامام 
على . وقد كانت القباب قبل ذلك تبى فوق جزء من أبواب الحراب فى المسجد 
وصفوة القول أن الفن فى المصر القاطبى كان زاهرا وكات قصور الفاطميين 


۹ا 


عامرة بالنحف الفنية الىأقباوا على همها اض فى وصفبا ا مؤرخون والرحالة“. 
أما عصر الدولة الابوبية ( ۹۹۷١‏ س ٠٠٠١‏ ) فقد أمتاز بالمائر الربية 
ولاس القلعة ك) امتاز بالمدارس‌الكثيرة الى شيدها الاوبيون لتدر يس المذاهب 
الار عة وحار بة المةيدة الشيمية » واذلك كانت هذه المدارس صليبية الكل »> 
ولكل مذهب فيا رواق . ومن الظواهر المعمارية ف المصر الايونى القباب 
ا جيلةالحلاة زواياها بالمقرنصا ت كقبة الامامالشافمى. أما فى الزخرفة فقد انصرف 
القتانون عن رسوم ألانسان والحوان وأبدعوا فى الزخارف النباتية واهندسية . 
عى أن عصر انمالك فى مصر هو الذى جمل القاهرة متحفا عظا ء تتيه عا فيا 
EE EEN ENE EE‏ 
المشاهد عا فما فن زخارف دقيقة » وفيقساء بديمة ء ورخام متنوع اللألوان » 
وشرفات مسننة » اذاف مةه 6 ومادن 
رشيقة » وقباب منمقة وحسنة النسب ۽ ومن 
اشر هذه المائر جامع الظاهر بييرس وجامم 
قلاوون وجامم الناصر بالقاءة وجامم السلطان 
و جن ال لان اال ت 
الأروقة» قضلا عن أذه جم بين الضخامة ود ل 
اآزخارف تم جامع اؤ بد و تاز حرأ به و عنيره 
و جدارنه المكسوة بالفسيفساء الجيلة . 
ون التحت النقبة الى امار بيا الطرار هل٠‏ اة ن ارج 
اموه اا عة عط ووز نة 

الصرى السورى المشكاوات المصنوعة من فى الفرن الرابم عشر 


() راحم تابنا کنوز الفاطين فى مصر . 


س #١‏ س 


اازجاج المموه باينا ال ی كانت ردان با مساجد القاهرة ( شكل ۲ ) ٠‏ وتفخر دار 
الأثار العر ية بامتلاك أ كر عدد ملا فى المصر الاضر. وكذاك تقدمت صناعة 
الر ى ى ع امالك شا كا رالنان ا اون ق مر ازخارف 
E NE‏ ۰ 

al A O 5 الام‎ Ns 
ER EAN E OTE 
۰ . الاسلاءرة حن الذوق وروعة المنظر‎ 

هھ الطراز القارسى : 

IE E 
الصور البدءة الى رما الفنائون القرس » وال اد اخبل الذی لازال عط اعاب‎ 


الشرقيين وار بيين حى الان . وقد امتاز الطراز الف_ارمى بالزخارف النباتة 
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ولا سا الزهور» وبالاسراف فى رسوم الا نسان واليوان والطيور على تلف 
E N E‏ 
رسوهم النباتة ولل ابض السر فى ذاف آم زوا مسالب الضيتة فى 


وا ان 
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O 
اما الہائر فی الطراز الفارسی فتمتا بکسوتما بالواح القاشانی الى نبغ الفرس‎ 
یا‎ 
2 ومن آزھی عصور هذا الطراز ح؟ ا اق اا‎ 
والسابم عشر واليه يرجم ادان الشاهاف ى أضغبان وهر من أل ,ميادن‎ 


العام يمد ال جام المطل عليه انم الوامع الارسية . 

ومن الظواهر ألمارية فى هذا الطراز المقد الفارسى ( شكل ٠‏ ) والوجهة 
الطب الى حف بها من المنبين مأذتة اسطوانية الشكل دقيقة الطرف فى 
أعلاها » حيث تقوم شرفة جملا كالفنار ( شكل ۳ د + ). 

و س الطراز النرى : 

سقط السلاجقة فى القرن الرابم عشروآل الحكم ف اشا اا ال 
المانيمن الذين استطاعوا الاستيلاء عل القسطانطينية سنة ٠٠٠١۴‏ وامتد ملكمم 
حى وصل فی القرن السادس عشر إلى الجر ومصر والعراق . وقام بینہم طراز قى 
اسلا امتاز بتأثير الأ ساليب امار ية البيزنطية من ناحية و بتأثير الطرازالفارسو 
اا ا ال ب اة ارق : 


وق كانت الملاقات وثيقة يمن البرك والاور يبن » نما لبثالطراز النركأن. 
تأر منذ بداية الةرن الثامن عشر باسالاليب الفنية فى طرازالباروك الأأور ىء ثم 
فى منتصف القرن الثامن عشر بطراز ار وک وکر . 

ا ر نتج الترلد حن القاشائی والخرف الیی کانت تصنع فی آسیا 
الصغرى فى ااقرنين السادسعشر والسابم عسر » وامتازتبألوانما اجيلة ومافيما 
من رسوم الزهور والنبانات كما اشر انرك بصناعة السجاجيد الصغيرة لاصلاةء 
و بكتابة المصاحف وتذهيبها بالخط اميل ء وبفسج الاقشة المريرية أابديمة 
وتطر بزهابالوضوعات الزخرفية النبانيةا جيلة ما كان له أعظمالاثرعلى ا لمنسوجات 
الابطالية ومنسوجات المزائر الولانرة 


ا المساجد النركية فنمتاز ا فما ا لممشوقة والمنبددة » و بتصميما الى 


اهشبه تصمم كنيسة أبا صوفيا فينكون من ٠ر‏ بم فسيح تعلو قبة كبيرة محبط بها 
انو 

ومن أعظم الذين اشتمروا فى تار بخ العمارة الاسلاميةا ممندس الفرک‌سنان. 
اتوق سنة ٠١۷۸‏ ومن تصممة جامم شاه رادو وجامم اغ نيةوجامم لباز بدية . 
وا ا ا ن ا اا رعا مکو 
بالقاشانی اخل . 


AE N N 

E NS 
الفارسى . ولكن الواقم أن الممائر الى قات فى اند حت لواء الاسلام فى‎ 
القرون السادس عشر وال ابع عشر والثامن عثر أحنةظت بظواأهرمعمار بة خاصة‎ 


ہہا »کا أن الفنانین اهنود اختارو | زخارف وألوانا تق وترائہم اهندی س ٤‏ 
فیحسن اعتبارالطراز ا ودا غ 0 کر» 
۱٥٩)‏ — 10 \( « وحہاتحیر » ( ۱٩۹۰١‏ - ۱۹۲۸ ) « وشاه جېان »> 
)۱۹٥۹—۱۹۲۸(‏ بازدهارالیاثر والفنون. . وكانت الماصة «أجرا» م فتح ور 
سکرې ثم لاهور م دۀی . ولا تزال هذه المدن محتطة ببعض بدائم هذا الطراز 
الذى امتاز على الحصوص ما شيد فيه ء اطا تاج حل وضرح مود 
عادل شاه . 


وتان العمائر المندية بامتخدام E E E‏ 
E‏ المصلية الكل » و رخارم! الدقيقة . وقد كان تاثير الطراز الفارسى 
AT‏ الھور ار اا Es‏ 
a ES o‏ 


) شکل ٦‏ ) صورة مسحد المحممة ى دھی «اهند 
اماالصور ا هده فد ورات كرا :6 ال دال را انی ولک )ا ع 
عنه فى الالوان والمناظر الطبيعية ووجوه الاشخاص ( أشكال رت >٠‏ الى )٠۴‏ . 


— و س 


الفنون الاسلامية زخرفية قبل کل شىء » فسوف رى أن الننان فى الاسلام 
لایکاد بحتمل رة مساحة خالية من اأرسوم والزخارف . وعناصر الزخرفة فى 
الأسلام أربعة . 

. الصو ر الأدمية والميوانية‎ - ١ 

ا ا 

. س الزخارف النباتية‎ ٣ 

و لار ال 


اب الوادت وا ا 


ی ان ارو الا ووی و ر اقات 
الحية کان مكروها فى الاسلام ,وجه عام . ولیس ف القرآن شىءعن هذا النحر م 
لأن كلمة «الانصاب» ف الاية الى كان المستشرقون وغيرم بذ كرونماف هذه 
المناسبة" ء لايقصد بها سوى الأحجار الكبيرة والاصنام الى كان العرب 
یمبدونما و یقدمون هما القر بان . ولکن کتب المدیث » وهی لم توضع إلا بعد وفاة 
النی بأ کنر من رین من‌الزمانء تنسب البه بمض أحاديث حرم شيل الكائنات 
اا وو ود یکن ا أن هذه الا حاديث موضوعة » وأنپا لاتعبر 
إلا عن اأرأى الذى كان سائدا بين رجال الدين منذ القرن الثالث بعد ألمجرة ۽ 

ولكننا نميل إلى القول بأن كراهية التصو بر فى الاسلام ترجم إلى عصر النى 


)١(‏ إا اجر والير والانصاب والأزلام رجس من عل الشرطان فاجتنبوه...» قرآ ن كر م 


نضه » وأن اساسا الرغبة فى بعاد الملمين عن الصور والماتيل الى تقر :بم من 
عبادع الأأصنام . كا أن البساطة والترف الذي ن كانا سائدين فى فجر الاسلام 
گلا لا بشجمان على عت الماثيل أو رقم الصود . 

وقد قیل إن الین ف کراھتہم تصو بر ا خوقات اة کالوا متاشرین پا 
SSA EES‏ الاحادیث البو بة الى ”روى فى حر بم التصو بر 
نشبه فى عبارانما النمالي الودية ف عدا التحر . 

والمروف أن الام السامية عم ة كانت تكره التصو بر أو لم تكن هما فيه 
واه ب كيرة وأساليب فنية رأقية ۽ بل هال أيضا إ نها كائ ت تنسب الصو ر تأثيرا 
سحر با لہس هنا حال شرحه . 

ونت كراهية التصو بر ولل القاثيل عامة بن رجال الدين فى الاسلام عل 
اختلاف مذاهبہم من سين وشيمبون . واكن هذا الى عن يل الكائنات 
الية وتصو رھام یکن برآعی بین السلین فی کل زمان ومکان ۽ بل کان لابلتفت 
الله فی أحيا ن كثيء ء ولا سيا بين الأمم الالام الى م قكن سابة الأصل » 
أو الى كان ها تراث فى دمواهب فى التصر بر مجمل اقلاعما عنه ليس هينا > 
کا كان هيلا عندالمرب أتفسمهم .وهذا هو الس رف ازدهار صتاعة الصوروالرسوم 
التو ضیح عا ھم عنصم فی اران والمند ونرکا ۽ و به يسر أبضا وجود 
الصور الأحمية واليوانية على منتجات الطراز الفارسى فى القن الاسلاي »وع 
منتجات‌العصر الفاطى صر . ولا دخل للم ذهب الشعی فى ذلك ۽ ظن الاو ين 
ثلا كالوا من أبطال اذهب الى » ونم ذلك ققد كاو وقبلون على التسف 
اممدنية ذات االموضوعات ازخرفية المستمدة من الاجيل . وفطلا عن ذفات فان 
امنود ء والترك » والمسلينالذين شيد هم قصر الجراء والذين صنعت هم النحف 


العاجية ذات الزخارف الأدمية » كل هؤلاء كانوا سئیین بل إن ابران ل تخد 
المذهب الشیعى مذهبا رعا ها إلا مند بدا القرن السادس عشر الميلادى . 

وم ہما نکن من ئیء فان ك أهبة تصو بر الخاوتات اة كان ها تأثير عيق 
فى طبيعة الفنون الاسلامية يعكن تلخيصه فى الور الأ تية  :‏ 

| جعلت السفين ينصرفون إلى اتقان أنواع أخرى من الزخرفة بعيده 
اا وا رای هدا ان امت 
العناصر ازخرفة الى ابتدعوها طابما على فنونہم » وصارت تنسب الہ م کا 
بظهر من لفظ « أراباك > . 

OR‏ والمصاحف روعی فی زخارفپا استبعاد رسوم 
الكائناتالية ي فأصبحت فى الغالب خالية من الصور والقاثيل الى يستعان بها 
على شرح العقائد الديذية ولوضيح تار الدين وحباة أ بطاله »كاف المسيحية مثلا. 

< أن الفنورن الاسلامية لا تظهر فيها عبقر ة النحات . فلقاثيل 
ال هة لا كد و ب هان والماون تهر ورن آل المازة وال رح فة الاق 
وتز بين التحف بالرسوم الفنية . 

ی أن صناعة التصو بر الى ازدهرت عند الفرس والمنود ال لاجنوالترك 
م تعرض للموضوعات الدينية إلا فما ندر . أجل إن بعض المصورين ر“موا صورا 
لمدد من الوادث المشمورة فى تاريخ الردل الختلقين » كا انبم رسموا صورا 
لبعض الوادث فى السيرة النبو ية ( ميلاد النى - مقابلة الى لاراهب حيرا 
فى الشام س وضع المجر السود ف الكمبة بيد الى - نزول الوجى - الجرة 
الی یرب مع ای بکر س الاسراء والممراج ‏ تكير الى للاصنام فى الكمبة 
بعد فتح مک حادث غدیرخم الذى زعم الشبعة أن ا آوضی عند 


إنلفلافة لملى بن أى طالب ) ؛ ولكن أمثال هذه الصو ركانت نادرة ول حر 
رضاء رجال الدین . حى ایکننا أن نری فی هذا ايدان فرةا عظما بهن الننون 
الاسلامية والفنون الفر بية » فقد كان المصورون فى الغرب على أتصال وثيق 
بالكنيسة يستلممو نها موضوعاتهم و يستمدون مہا لشجيع هم فغلب على منتجا مم 
الطابم الدینی الى عصر غير بعید . بيا کان رجال الدین فی الاسلام بنبذوین 
المصورين ولا بقدرون مواھہہم الفنية ولا عتحونهم اى تعضيد . 

ھ ‏ ان علت مكانة المطاطين ف الاسلام» لمنادبم بكتابة الفران »> 
ولان نهم م یکن مکروها من رجال الدین » وکان بيهم فى خطرالشأن المذهبون» 
الي نكالو يز بنون جيل الرسوم المندسية والنباقية بض صفحات الخطوطات . 
وقد زاد الاقبال على مننجات هؤلاء الفنانين حى أن الذين م يسنطيموا شراء 
مخظوط بأ کله کانوا بقنعون بالحصول على عوذج من ڪتابة خطاط هشور 
وأصبحت هن الماذ ضالة اهواة وارتفعت أمانما ءوكانت فى الغالب ات 
قرآئية أو أبيات من الشعر » وججع مما الأامر!ء والاغنياءف المند وايران وتركيا 
ومصر الجموعات الفاخرة. وکان على أ کنر هن الماذج توقيم اللطاطین ۽ ومن 
أعلام كما ابن متلة وابن البواب وياقوت المسنعصى . 

وس أن أ كثر الفنانين المسلمين أ قكن هم براعة مشورة فى الرسوم 
الأدمية وأليوانية ول يكن دب الفنان صدق ثيل الطبيعة » ب لكانت له 
أساليب اصطلاحية ظلت باقبة فى أرق عصور الفن » ققل أن تجد عناية جسم 
الانسانء ونسب‌الاعضاء. وقوة التعبير فى الوجوه للدلالة على المشاعر الختلفة ء 
للبم إلا على يد نفر قليل من أعاظم المصورين اللذين نبغوا فى إيران . والرسوم 
العارية لا تكاد تكون معروفة فى التصو بر الاسلاى . وقوا نين المنظور مة. 
)١(‏ انظر الأشكال من ۷ إلى ٠١‏ . 


۲Q‏ س 


وقد تبده الصور الذارسبة مملة لقشامما واشتراك المصورين فى اهمال الظل 
وألضوء ورم الاشخاص ۴ أوضاع معبنة تند أً کلرھا شیٹا من‌الروح ولرک 
ودقة التمبير ۽ ولكنما مم ذلك هما سحرها وحماها لاننا نسنطيع أن تقول فی م 
واطمنان إن الفنانين المسلين ل بصوروا الانان أو الميوان وانما كانوا 
بتخدون مهما موضوعات زخرفه . 

ز ‏ كان لكراهية التصو بر فى الالام صداها فى المسبحية . فقد ثبت 
أن الاين رکه کاسری الصور sاوةاءمم‏ هع عند المسج. ين فى القرن الثامن 
المیلادی کاوا متاثر ين بتعالي المسلهين فى هذا الصدد . 


ر شکل ¥ ( غا اربق ھں الفحار ٤‏ 
عله رخارف 2 وقوه . وهر . 
ر ر شکل (A‏ کاس هن ارف مذدهة 
6 وەنغو شه بالالوان ن اع ما4 الری 
الميلادى و حفرظالان متحت مترو وتان بابران فى الفرن الا_ااث عر . غفوظة 


من صناعة اران فى الفر ن الجادى عشر 
فى تواورك حف الاوفر فى بابس 
۽ الرسوم أهندسية : 
عرفت الفنون الى سبةت الاسلام ضرو با كثبرة من الرسوم الندسية ء 
ولکن نہ الرسوم م یکن ها فى تلاك الانون شأن خط یر وکانت تستخدم فی 
الغالب كاطارات لفيرها من الزخارف . أما فى الالام فق اضحت الرسوم 
المندسية عنصرا أمساسيا من عناصر الزخرفة . 


٠‏ س 


( شکل ٩‏ ) صورة ٣ال‏ على قطمة من صح خزفی دی ربق »مداق » برجم الى المصر 
الفاطہی فى لرن ال ادى عشر » و تفوض الان عمو عة ساحن أ اسمادة ار ' کیل اشا 
والر وف أن آلف االو الي ن اف اى كوت عر جار اة وا 
ونباتية جبلة ا بظير من المحموعة الينة الحفوضة فى دار الأثارالعر بة بالفاهرة» ولكن رم 
شش هذا !جال تادر حدا فى لفون الاسلامة » بل إا لا عر فه الا ٤‏ قطامة من صندوق عاحى 
ف کا ل Carrand‏ ا مجهي ةة حف البار علو 0اأ٤ع81۲‏ عدينة #لوراسة. 


) دک ¥ ( UI‏ هن اا ن می | ع4 تەر ف عر ]اك وتظمر ف األفورة زخرفة 
وط الفاء  .‏ بطر فى سط الآناء صورة !لأس وحى ١ه‏ رنك » الاق أو شارته ى 
ار امالك 5 وها لاتا ن وع رة صان اماد ار کل 9 ار ,اا و 
e‏ هذا الأناء وز رده ,لاوا ای کت تفن ٠ن‏ الفحار ااعالى بالا فى عصر المالك 


ف قاعم الاناء من الداخل » قو اها ست كات م فة فى وطم هند-ى رل حول داعرة صرة فى 


ل 


وال وحد ی ھا روم روك وزخارف هال رة وااو وع ارات الط انى 


e - ٤ 2‏ 
لمل وک » فما اأدعه ممروفة أو حمل مألورة. 


۴ ی 


ولسنا ريد هنا أن نعنى عنابة خاصة بارسوم المندسية البسيطة كالمئلثات 
E LEO E RES O RI‏ 
اة أل كان ها شان .ند ى الرخاري الياساية ابرط كدر + 
والمصائب والجدائلالمزدوجة » راللطرط اللكرX‏ € 
واللطوط المتشابكة ولكنا تقصد الرسوم الهندية ك 
الى امتارت با الفنون آلاسلامية ولا سما فى عصر 
الال كر ا ك امات 
الال ا الأضلاع . وهى الى 
E E O O‏ 
الخشبية( شكل١١‏ ) والنحاسية ( شكل ٠١‏ ) وفى 
الممقحات الأول المذهبة فى المصاحف والكتى 
وفى زخارف السقوف وغير ذلك . وقد أتقن المسمون 
هذا النوع وانممرفوا الى الأبنكر والنعقيد فيه . 


وقد عى الاد «رحوان الأرسى y) Bourgoin‏ ا (١۱١‏ سرام باب 
بدراسة هذه الزخارف المندسية المعقدة ويل له ححوات من الساج اعفور 
: که واأيزل ودومن الماع المصر ية 
الا دہط اشکالھا و نجل من دراسته‌الطر هان فى الفرن الام عدر وغفرط 
ETO A ِ TT ِ‏ 
براعة المسامين فى الزخارف المندسية يكن أساسها ٠‏ ب 2 
الشعور والموهبة الطبيمية فحسب بل كانت تقوم على علم وافر باهندسة الملمية. 


واعجب الغر بيون بهذه الرسوم المندسية وقلدها بعضمم حى ليروى عن ليوناردو 


J]. Bourgoin : Les tléments de l'art arabe ( Paris 1819). زام‎ )٩( 


۳ س 


دافینشی أن هکان يقضى ساعات طو بلة يرس فيما الزخارف المندسية الاسلامية 


(شکل ۱۳). 


ر ا 
وکات رأأف رة و٤ف‏ واه رحارقف هند سے وتاه 8 وعو ھی سےا 4£ 


ق ا ارايم عدر اللادى و فوط بدارالانار ادر به 


ET N‏ كنتب عند السلمين فيم عاذ الزخارف 


( کل ۱۳ ) زخرفة اسلامة لايوناردو دانيشى 

أسرار الصناعة » بتلقاه الصببان عن ملميهم فى القن والمبنة . 

والمشاهد أن الزخارف المندسية أ كثر ذوعا فى الطراز الممرى السورى 
منها فى سار الطرز الاسلامية حى لد رل إا ترجم إلى اافن المصرى القدم 
کا قال آخرون ہا تظہر فی زخارف الحيام وال جاجد الى كان بصنما 
الافوام اأرحل‌الذین کانوا پمیشون فى أواسط ميا » وقال فر يق ثالك إنبا 
ر انارت بار سوم الهندسية الى حذقما فريق س صناع الفسيفساء عند البيزنطبين 
وورپا عنم صانهو السسفساء المسكون , 


( شكل ٠١‏ ) زخرفة ادسية الاة 


والعروف أن بمض الزخارف المندسية التى استخدما البيزنطيون والةط 


n > 


اتنقلت إلى أرلنده حيث استخدمت فى تز بين الصور التوضيحبة فا لخطوطات ۽ 
ولكن م يكن ها هناك الوفرة والتمقيد اللذا ن كانا هما على يد المسلمين » والمذان 
کان پکسبان بض أجزاما شيئا من الركة والمياة . 

وقد طبعت الفنون الاسلامية بطأبع هذه الرسوم المندسية حى أن برجوان 
Bur‏ الما الفرنسى السالف ال ذ كر أشارف معرض دراستا وتحليلما إلى 
ثلاثة فنون عظيمة : هى الفنالاغر يقى » والفن‌اليابانى» والقن العرنى ( الاسلای) 
وها بالقصبلة الليوانية وانباتية والندية عل رتبب إ5 أب شأعذ اق القن 
الاغريق عناية بالنسب وبالاشكال التجسيمية ۴0۲s‏ ع یورم و بدقائق اسم 
الانسانى واخيوانى » بيا عرف فى الفن البابانى دقة فى ميل المملكة النباتيةء 
ورسم الأوراق والفروع والزهور . أما فى الفن الاسلای فتد د كته الأشكال 
المندسية المتعددة الأضلاع بلأشكال الباور ية الى توجد عليما بض المادن . 

۳ - الزخارف النباتية ۽ 

أما العنصر النماى فى ال خارف الاسلامية » فةد تأر كثيرابانصراف المسفين 
عن استيحاء الطببعة وتقليدها تقليدا صادةا أمينا . فكانوا يستخدمون الجذع 
والورقة لتکو بن زخارف تمتاز با فما من تكرار وتقابل وتناظر » وتبدو علبهامسحة 
هندسية جامدةتدلعلىسيادة ميدأ الجر يد والرمز فى الفنون الاسلامية(شكل .)٠١‏ 
وأ كر الزخارف النباتية ذوعا فى القنون الالامية الارا بسك » وقد عت هن 
التسمية حى كادت تطاتق على كل الزخارف النباتية الاسلامية »ولكن الحقيقة أن 
الارابسك هى اازخارف المكونة من فروع نباتيه وجذوعمنشفية ومتشابكة ومتتابعة 
وفيہاموضوعات زخرفية مہذبة (6ءناراء) ترم إلى الور بقات واازهور وتس ی أ حيانا 


سے ۴۹ — 
پالت أو نصف المت . وقد بدأ ظبور زخارف الارا بسك فى القرن الناسع 
الميلادى ء فتراها فى التسف والزغارف الجصبة الى كانت تغطى الجدران فى 
مديشة سامر”ا بالمراتی ؛ وفى مص أبان العصبر الطولرنی » الى کان متأثرا كل 


(شكل ٠١‏ ) حثوة ءن الش الحفور ذى الزخارف 
الاتية .من صناعة مصر فى الهرنالماعر أو الحادى عشر . 


عفوطة دار الآثار المر ية فى الفاهرة 


التأر بالاساليب الفنية العراقة » نظرا لأن ابن طولون نشا فى سامرا » ونقل منبا 
إلى مر الأ ساليب الفنية الى كانت محبو بة فى العراق . کا رى بدء زخارف 
الأرابك على التحف المشبية الى عبر عايما فى سامرا أو ای رجم أبضا إلى 
المصر الطولونى . وتطورت زخارف الارابسك فى المصر القاطی حى بلذت بعد 
ذلك غاية عظمتما فى الما الاسلامى منذ القرن الثالكث عشر ( شكل ٠١‏ ) 

وقد أتقن السلمون زخارف نبانية أخرى غير الارابسك تنكون أيضا من 
جنع نباتية وأزهار وأوراق تلف فى دقة ليد الطبمة بحسب المصور و الاقالم. 


م 
EAN E NSN‏ 
ار ا ا ا ا ر دا ا اا ای 
E E SI‏ 
ا ا ا ا 


) ف ۱٦‏ ( وض ن الر ام ۹ هن .اع سوربة NTVY al‏ مراادية وكةوط 


فی محف فکتو ریا والبرت باندن 


E E DO O TT CT O 
المصنوع فى سورية وأ سيا الصغرى ف الفرنين الادس عشر والسابم عشر‎ 
. ( \A9\Y شکل‎ ) 
ای و ر ا و اش‎ 
الزخرفة الاسلامية » ولكنما كانت رسم بطر بقة اصطلاحية مهذبة . وقد حاول‎ 
O LE TO E 
ا ا ر ال ا ا ا یا ا ا‎ 


تساعد على اظہار بدائم الطبيعة وأو الزهور والنب انات واختلاف الفصول كا 
معدث فى البلاد الفر بية » أو فى بلاد الشرق الاقم . 
ومم ذل ك كله فان على كثير من المائر والتحف رسوما نباتية دقيقة » عكن 


( شکلی ۱۷ و ۹۸ ) لوحان من 'لفاشالى الةوش الالوان المديدة . من 
صناعة سيا المبغرى فى القرن السادس عدر . وعفوطان عتحف الفنون 


ازخرفبة فی باریس 


مقارتنها ارسوم النباتية فى عصر النهضة باورو با . وحسبنا أن نكر الفروعالنباتية 
وعناقيد العنب واوراقه وما إلى ذلك ما نراه فى قبة الصخرة » وقصر المشتى » 
وسام| » وعلی منہر جامم القیروان » کا نری غیرها فی زخارف المقود والنوافد 
ى ضر السلطان قلاوون » وفى الايوان اارئسى بجامع السلطان حسن . 

اا زخارف الارا بسك فقد أشرنا إلى الللاف فی مدلو ها حنی آنا لا تزال 
تطلق على كل زخرفة قوامها المع بين رسوم نباتية اصطلاحية ومهذية 
iseاSy‏ ومرتىۀ و ف ا هندسی اا التوافق والتناظر . 


۽ س الزخارف الحطة : 


وهى حقا ميزة من يزات الفنون الاسلامية » فان الكتابات المرقومة على 
الأ بنية والتحف الحتلفة ليس المقصود بها انما اثبات اسم صاحب التحفة أو 
موت الناء وتار أو :الفرك في الات اران الك هاومش 
العبارات الألوفة » بل أن المنانبن الس مين اتخنوا الكتابة عنصرا حقيقيا من 
عناصر الزخرفة فى اوا على رشاقة امروف وتناسق أجرامما وتز بين سيقانا 
ورژوسما ومدام ا وأقواسما بالفروع النباتية والوریدات ( شکلی ۱۹ و ٠١‏ ) . 
والروف ان الط العرنی قسمان : خط کونى ماز بزواباه القايمة » وق كان 
مستخدما حى آخرالقرن الثالىعشر على المبانى وف المصاحف » عالط النسخی 
المادي. وق دکاناناط الكوفی بسيطا فى أولأمره ثم تطورفى ميل الرشافة منذ 
القرن التاسم‌المیلادى » ودخلته الزخارف النبانية المتفرعة والمتشابكه فى الط 
ا كوش المزهرء ثم أصبحتالروف فى القرن الحادى عشر أنيقة تةوم على أرضية 
من الزهور والأغصان » حى جاء النصف الثافىمن القرن الثاى عشر و بدا الط 


س م —— 


الفستى يستخدم على الأبنية وفى المناسبات الرمية بدلا من الحط الكوفى . وقد 
كان الط النسخى قبل ذلك غيرمستخدم إلا فى المخماوطات العادية . وليس الط 
النسنى أحدث من الط المكوفى » لان الواقع نب اكانا معروفین فی القرن‌السابع 
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(شكل ٠١‏ ) سورة ثل تطور الط اللكونى والمناصر الزخرفبة فبه . وذافه 
على بءض العمائر فى افريقية (نفلا عن مارسيه) 


س 
اميلادى غير أن الط الكرنى كان شاكا فى الكتابات عل الاحجار والقود وی 
المصاحف » بيا النسخى كان مستخدما فما عدا ذلك . 
ولم يكن استخدام الط فى الزخرفة قاصرا على أشرطة الكتابة الكوفية 
أو الفسخة على الأئية ء أو على التحف من خزف ومعدن وخشب وعاج ولسيج 
ب وعاح ولس 


ولطوطات تل كان الفغاون الددرن مدغرن ف كا الازات 


( شكل ۲١‏ ) مثا من الز خارف الطبة علىقطعة من اسيج ايرانية ترجم الى الرن الثالى 


CSE Ca E a a a 
بالطالكوق المتداخل بحيث تظمرالعبارة علىشکل مر بع أو مستطبل کا كانوا‎ 
LT E CRT ERE NE 
وكان تصو بر المخطوطات وسحلىتما بالرسوم المونة أمرا ثانو يا بالبة إلى‎ 
کا اا ر 6 کک د کا ت درون ف ا ان‎ 
أحسن تقدير فكاو يبذلون الأموال الطائلة فى سبيل الحصول على منتجامم‎ 
EE E N OO کا يدفم‎ 

: الور‎ 
E RT TS I N OY 


عصر متقدم وكا اها أولا رؤوس ااسور والقواصل بين الأبات وعلامات 


)س 


الأحزاب والاجراء غير أن الورقنين اللأرلى والثانية -وفيمما فاتحة القرآن وبده 
ال ھا اللتان عنی ہما عنابة کبیرة حى کانتا تزد مان بالزخارفی 
وتلمعان بالالوان البر AE OT MR‏ 
الكتب أو الأبواب أو الفصول هى الى يمى بزخرقها وتلو يما فضلا عن 


ر 


ر شکل آ ( صورة صو فة ُن د دف باط الكوفى ¢ لپ هن ما عة مھر 
أو المراق فى الفرن الافى عر البلادى . وتظمر فى الصورة ااز خارف النباتية الى 


تقوم ن ال_كتابة وهده ا فة فو ظة ی دارالآثار اأهر به بالةاهرة 


۳ 
وضیح ان بالصور الصذرة Ainiatrıre painting‏ ای امتازت ربا اران 

وامند م رکا . © 
ولا وتنا قبل الانتقال من عناصر الزخرفة الاسلامية ان شير الى أن 


يعض التحف تمع یما عا صر أو أ کنر من هذه ال ناصر ( شکلى ۲۲ و۸٣‏ ) . 


( شكل ۲۲ ) سقف من الحثب الحفور من صناعة مله فى اافرن المادى عدر 


r 


وحفوظ الآن لاتحت الاعلى فى ارو 


. . , 5 1 1 . 1 - 
)١(‏ راجم كتابا : التصور فى الالام هند الفرس ( مطوعات نة الاليف وار جة 
والنشىر سلة 4۳٦‏ ( ۴ 


بعض خواص الفنون الاسلاميه 


۹— کر اھیة الفراغ 

وتنجل فی ميل الفنانين المسمبن إلى تفطية المساحات دعر بهممن ترکپابدون 
زينة أو زخرفة . فان من أ كار ما بلفت النظر ف الماتر والتحف الفنيةالاسلامية 
ازدحام اإزخرفة وكثرنما واتصاها حى تغطى المساحة كابا أو جزءا منها . ولذا 
كانت الفنون الاس لامية فوا زخرفية قبل كل شىء وكات فضلا عن ذا 
أعظم الفنون خصبا فى الزخرفة . وبعبر الفر بيون عن هذه الظاهرة فى الفنون 
الاسلاميه بالاصطلاح اللاتینی ندع ة۷ ٥۴٥۲‏ أى الفزع من الفراغ . 

س ال خارف المسطحة : 

فالنتوء والپروز نادرأن فى اأرسوم الاسلامية ؛ إذ أنصرف الفنانون عن 
التجس إلى تغمية المساحات ,رسوم سطحية ۽ ولكن التو ين والتذهيب خغقامن 
وطاء هذا النتص . 

۳ س البعد عن الطبيعة : 

م يعمل الفنانون المسلهون على صد مثيل الطبيعة بقدر ما كانوا بر مون 
الآشياء ا بصورها مم خباهم . فطةت على فنولمم الاصطلاحات والأوضاع 
المبتكرة. وامل هذا المد عن 'الطة ا2 من أن الاسلام ورث التقاليد الننية 
NE ENO SR E‏ 
الذى أنه الاسلام بمدها ‏ وهوالبعد عن الدقة قى شيل الطبيعة والتخلص من 
تقاليد الفن الاغر قى فى هذا الصدد . فلعروؤى أن القن البيزنطى فقد جزءا 
کیرا ما کان فی الفن الاغر بی من مثیلالاشیاء کا هی بدون غاو ولاجمیلء 


وچ س 


فلنا جاء القن الاسلامى سار فى الطر يق نذه وكان نفور المسامين من تقليد الحالق 
أ كبر مشجع على عدم اأرجوع إلى الأساليب الفنية الاغر بقبة القدعة . 

4 - التكرار: 

الشاهد أن الوضوعات الزخرفية تتكرر على المار لحف الاسلامية تتكرارا 
بلقت النظر . واننا لثرى ذلك فى الموضوعات الى برس مہا المصور القارسى فى 
الخمطوطات » وف الزخارف اهندسية الى تعم النحف الحشبية فى المعرا ملوك » 
وف زخارف اللزف الفارسى والتركى والفاطبى » وفى الزخارف الى تسود المائر 
الاسبانية المغر بية ء وى سار التحف الاسلامية على الاطلاق . وحسبا أن 
نذكر هنا بض الرسوم الى أعتدنا رة يتما فى الفنون الاسلامية : 

الأرابسك ‏ الرسوم المندسية - اليوانات المتواجهة أو المتدابرة وقد 
يكون بينما شجرة الد الفارسية ( هوما ) - الطيور ولا ما الطاووس والأرنب 
وقد یکون فی منقار الطائر فرع نباتی یہی برسم a OE‏ 
رح منه جنع تغرع إلى البين واليسار س النسر ء وقد يكون له رأسان كالدر 
الذی آصبح رتكا أو شرارة لسلاطين السلاجقة فى القرن الثانى عشر» ثم أتخذه 
من بعده قياصرة الدولة الرومانية المعدسة فى القرن الرابع عشر _ الساطان على 
عرشه و إلى جانبه بعض أتباعه ا برى فى الصور الفارسية وعلى اللزف ذى 
الالوان المتعددة من صناعة مدينة الرى ف ابران - برام جور على فرسه برمى 
حار الوحش بهم وأحد فيثبت قدمه باحدى أذنيه ‏ الأمير جالس القرفصاء 
وف بت کا ا 

م الرس التوضيحى والصور الصغيرة : 

عى المسفون ولا سما الفرس انود ثم الترك بتوضبح «ض الکتب 


- = ل س 


الأدبية وتر بهن دواو بن اإشمر بالصور الصغيرة . وأقدم ما وصل الينا من هذه 
الصور برجم إلى نبابة القرن الثائى عشر وأغلبه توضيح لحكايات كليلة ودمنه أو 
کل ان ز بد السروجى ف مقامات الر برى . ثم تقدمت صناعة التصو بر عند 
او المدرسة الفارسية التر بة فى القرتين الثالث عشر واارایم س 
م المدرسة النيمورية فى القرنهن الرابم عشر والامس عشر . وظهر ف أخرها 
پهزاد سید مصوریالفرس على الاطلاق. ءا امدرسة الصو بة فىالقر تين السادس 
عشر والسابم عشر فقد یغ من المصور نن فما سلطان تمد »و إليه تنسب صورة 
يما دعابة وحركة وخفة روح وهى صورة فى مخطوط من ديوان حافظ وتمثل منظر 
شراب تدارفیه الکؤوس فیشرب فبمابءض اطاضر ین و ,رقص آخرون و يندحرج 
البعض على الأرض و ترح من اسکرتہم الجر وینظر شیخ فی مرآ فی يده » 
بي يطرب ايح موسيقيون بينم ثلالة هم وجوه لشبه وجوه الةردة . وى طرف 
الصورة حدبقة تطل عليما شرفة وقف فما رجل فى بده حبل طو بل يتدلى إلى 
الساق » پر بط فيه أرق من الجر ( شكل ٠٤‏ ) 

ثم جاء عصر الشاه عباس وخلفاثه منذ أواخر القرن السادس عشر . وأقبل 
الفنانون الفرس علىرسم الصور المستقلة » إذ أن ظمورالتأ“ير الآورنی ف منتجانہم 
ګحبه خروجهم من ميدان المخطوطات وتصو رها دیما إلى تزبین الجدران 
ونقش الصور الكيرة . 

وليس هنا محال البحث فى مزاب كل مدرسة من مدارس النصو بر الفارسى 
فسا أن ل الل إل تات الصر ن وان ند و ایا وة ی اما رارق کر 
منها من قوة التمكير وحسن الابداع وبمال الالوان ما شفع فى تقاليدها الوضعية 
وخيالبا الواسع» ولسكن‌عليناإذا أردنا أنتذوقبدائعما ألا نقار هابا نتجه »صورو 
الفرب ومن نسج على منوا ۵م » لان نکل طرازمن‌هذین الطراز ین مزاياه وعيو به 


دوصں ات العمائر ا ل(هة 
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پسندھا کور نیش قالم e‏ 
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الما ذن ف الغالب مستديرة تضيق کلما ارتضت » وتز یلها شرفات وتضليعات ۽ 
سا کانت الا ذن فى مصر وسورية مخنلفة الانواع ء فما مثلا المنارة الازونية 
فی جامع ابن طولون » ومنا منارة جامع الا كم الغر ية الشكل ومنما منارات 
نشبه ابراج الواقيس فى الكناأس» ولكن غلب عى مصر وسور ية نظام الما ذن 
ذات الادوار الثلائة : الأول مر بع والثالی مشن والاعلى اسطوالی 

۲ -- القباب : 

أختا اللو 0 الزنطن والساساين واخسق الشات الاسلاة 
موجودة فی مر » وقد امتازت بارتقاعما وتناسق أبمادها و باازخارف الى تزين 
سطحما الحارجى . أما فى أفر قبة فق د كانت القباب عى شكل نصف دائرة تقر يبا 
وط تكن ها زخارف خارجية . وكانت القباب ف الطراز النماق على شكل نصف 
داثرة غي ركام کا كانت هناك غالبا قبة رئيسية حط بها أنصاف قباب . أما 
فی اران ا الكل تستند على مقر نصات وتغْطی مر يعات 
من القاشالی البراق ۔ 

ت الم نضات او (Stalactites) lı‏ : 

وهی زخارف معارية تشبه خلايا النحل وتجدها بارزة ومدلاة فى طبقات 
مصفوفة فوق بعضما » فى واجہات المساجد أو فى الما ذن لتقوم عايما الشرات 
الى يدور فيا المؤذن » أو ف تیجان. بعض الاعيدة الاسلامية أو فى القباب بن 
القاعدة المر بعة والسطح الدائرى . وقد استخدمت المقرنصات للزخرفة فى 
الاسقف الحشبية . ومنها مثال بديع سحفوظ فى دار الأثار العربية . 

ومہما يكن من شىء فان الدلابات أو ا مقر نصات ظاهرة أخرى تدل على غرام 
السمين بالاشكالاهندسية وعلى حرصم على تغطية المساحات العاريةعن الزخرفة 


وس ار او الاقواس : 

عرف المسلمون أنواعا كثيرة من المقود . وكان المنانون فى مض أغاء 
الام الاسلاعى يفضاون نوعا خاصا ويقباون على استماله . ومن المقود الى 
امتا امون فة ا لتر ف بالف تات و هة ى الط از الاسان ار ن» 
والعقد نصف الدائرى » والعقد العادى المديب أو ذو امرك بن » والمقد القارسى 
الذى تى امحناؤه طن مستقيمين » والعقد ذو الفصوص المديدة وكان 
إستخد م كزخرفة سطحية فى البوائك العماء . 

۾ س اواب ٤‏ 

عنى المسين بتصفيح الابواب الحشبية بالبروئز أو بكسوتا بقطم من 
النحاس الحرم ترك علىأشكال جومهندسية وأشكال متعددة الأضلاع . وى 


دار الاتار العربية باب خشى من مصراعين » مصفح بالنحاس الاصقر الخر م 
وعليه زخارف حيلة مرتبة فى تناظر وتقابل بذ كر بزخارف بعض السجاجيد 
وبزخارف الصفحات المذهبة فى المخطوطات . وتبدو فى زخارف هذا الباب 
رسوم حيوانات وطيور مختفية على أرضية نبانية حى أن المشاهد لايفطن إلى 
وجودها الا بعد ص دق . وعلى هذا البا بكتابة بام أحد ماليك السلطان 


قلاوون والمعروف أن هذا ال لطان ونی سنة ٠۲۹۰‏ م . 


rS A : . 5‏ 
ار افو الا سااامة ف وول الغر ت“ 


تأثرث الفنون الاسلامية «الفنون الساسانية واليزنطية والةطبة والصينية > 
US‏ ا اهرت ری اطاها اركف لرن الاررتةء حى لد 
تقل الصناع الور و ارف ارده واس مرها ورر فة دون نشوا 
JE U a e ENE EE‏ 
اراي المد ةة ااي ن لاون دصر غل نكل طور او راتات ضنيرة. 
وعرف الأرطاليون الننجات الصناعة الاسلامية إبان الروب‌الصايبية ء وأخذ 


صناعپم قلدوما ولا با فى البندقية ( شکلى ۲۲ و٥۲‏ ) . فکانت اج پور يات 


1 


a RES OSE)‏ ( شکل ۲۰ ) لد کتاب من صناعة 
الفرن ال-ابع عدر . عفوظ لحف الندقة فى نة ٠١٠١١‏ . محفوظ 


(۱) راحم :اب تراث الاسام (من مطوعات نة الجامميين انعر الم فى نة الأابف 
وال جة والندر , اغرء الای ى اون عربه وعرحه وعلق عابه الدکتور رک حن ) . 


| ص س 


التجارية الابطالية واسطة اننقل على يدها كثير من أساليب الصناعة والزخرفة 
الاسلامية ولا سما فى التحف المعدنية (شكل )۲١‏ والزجاجية وصناعة التجليد» 
ا 
صناعة اللزف من الانداس. أماصناعة 
النسج عند المسين فقد كان ها 
رف صن اء النسج عند 
الاورمن وحسنا ان اسعاء أنواع 
کثیرة من المنسوجات رجم إلى صل 
إسلای مثل )ئ01 ۱ من دهشی) 
وناو ( من الموصل ) (انظر بالفضة , صنع مدينة البندقية فى بداية الفرن 


کل 4¥ ۸( 1 النأدس عمر . وفوظ الآن تاتف الريطالى 


ا ای اکت 


( شكل ۲۷ ) نيج من الحريرالصنوع (شكل ۲١‏ ) اسيج من المحري اأصنوع 
باسبا الصغر ی فى‌ااقرن‌الادسءشر وعفوظ اابطاايا فى القرن ال_ادس عدر وعفوظ 
الان ر ا ف و ی ارين الآن ءتحف فكتورءا والرت 


— 0) 


وكا ك كان لنن المارة ولا سي فى الطرازالاسبافى لمغری تأثیر كير 

المارة فى جنونى فرنسا و إيطاليا » ولا غرو فان الأساليب الاسلامية فى 
النصم والزخرفة ظلت باقية فى أسبانيا حنى عصر_النمضة بسد أن حفظليا 
المدجنون على آثر زوال سلطان المسلین عن‌الاانداس ( شکل ۲۹ ) 

وقد على الفنانون الغر بيون مذ القرن السادس عشر بدراسة الزخارى 
الاسلامية کا فعل لیوناردو دافینشی وفرا یکو بلجر ینو( شکل ١۴‏ ) 

4 

وما يجدر بالفنانين معرفته أن ارق الاسلامى كان له بعض التأثير على فن 
التصو يرالفر نسى فى القرن التام عشر بد أن عرف الفرنسيون الشرق فى حل 
نابليون على مصر وفقحرب استةلال اليونأن . وانا لنلمح هذا التائير فى لوحات 
بعض المصورين الفرنسيين » ولا سا ديلا :کرو Delacroix‏ وجرۈصس Gros‏ 
وجر یکر ا6۸ ودبکام وم٥٥0‏ ومار یلہا ۵۲ انع وزاد فی هذا التأثیر 
اتصال الفرنسيين بثمالى أفر بقية وما قام بینہم و بین تلك البلاد من علاتات 
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فتح وكشف ودراسة ". 


)١(‏ اادحنون م المسامون الذين دخلوا فى طاءة المسيحين وعاشوا فى اسبانيا بعد أن 
عادٺ ال وف المسيحيين » 

Jean Alazard : L'Orient et la Peinture Française au XIXE, siècle راج‎ (۲) 

« Librairie Plon, Paris 1930) 
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(شکل )۳١‏ اناء من الزف عفوظ بدار الآثار المر ية مى صناعة أا المفرى فى القرن السام 
غ الميلادى بلفت النظر بزخارفه ذات الالوان الزاهية ٠ن‏ أزرق وأبين واأخضر وأحر وهو 
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(شکل ۷) صن زی من صناعه ااا فى الارن الرابم عشر أو الام عدر اليلادى . 
وهو حفو ظ بالةسم الا لای 5 مٿا حف ران 
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( شکل ۳۸ ) غار من الدیاج الفارسی فی الفرن الاد عشر وفرط 


حف الفنون اأزخرفة فى اراس 
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رو قل جر ام . وى من منتحات ادر عة اأفار س ة الرية سنة 
(eNET JA AYY‏ ر العم ار ٩‏ سله 
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ن وط كدة المع ناس ةر ور وعفرظ لى محف ران ) 
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للهمور اافار سى قاعم لی یطوط ورت سنة ۸۹٩‏ ۵ھ( 14۹۳ م ) 
وغفوظ الان با تسف الر بطافى 
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) شک ١‏ ) صورة فوسف ااصدیق فر من رادا وعی می رم الور وز اد ی اطوط 
: ا 1 ا 1 2 
» تیان سود ی € ادفو ص «دار 1 ا اأ i,‏ وء ب AT a4‏ وکر ہ4 و اشر اأ ورة 


الى آخر عاولة ر لعا فى العلى عي مقاومة وف المد ودل باود قف صل الى داخله 
2 و 1“ . i 8 5 AY i‏ 
بعد اأرور مده آي أت تو ورات ر ا ا!la ac‏ اة رو ر pe‏ درا کی لوسف؟ 
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ق اا : AE 3 e‏ رای ا دی و دته ۸ صل ی الله ق اوخت لیوات 
السبعة وعكن من اهرب . وري بوت لى المورة له وجه ء«طى وعالة من الور على اانحو 


الذى كان يمه الرس فى رى الأنياء . وقد أيدع امور فى رم ااعمارة والأبواب البعة ء 
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) شکل {o‏ ( صوره الاطان مراد الاأث ف واءه ن فاعات فصر ه ومعه 
قزمان واثنان من الاتكثارية . وذلاك فى خطوط رجحم إلى نة ٠١۸۲‏ م. 
وقد قزر ا هده المورة الات اة ف الصو ر امار ی ان اافرن 


) کل 7 )مور عل ور a‏ اوا میں راسم « مراد » افندى 
الذى كان ذائم الصيت فى :مرف الفران الدابع عدر وعرف فى بلاط 
القتصر حرا جم #رارته فى رسم اليوان . والصورة عةوطة 
بالفسم الاسلای ون متاحف ران وتشمها 
صورتان عر فا ف عرض امار أاندة 
الر سم نة ١۱۹۳۸‏ 
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ر ٠‏ گی هو دة الآن بالقسم 


(ےک 1A‏ ( صوره شل ره ھں اة اأفرن اا عر 8 اا وقظون مرا ۰ ازھی محفوظة 
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(٠‏ شكل ٠١‏ ) صورة دند من اة القرن اسای عر ثل الى رور اوی و غي 


الفنانون اهنود تمو ر الوادت فى قصة نون لى الى نظءما بالفارسبة الداعر :٠ى‏ وعنى 
ر ب ا اأمورون 0 الفر تن و بلاحط ف دده اأمورة آن لطر ليور NY‏ عثل 
الفا NEE‏ اون اعجزل فا بد فشا فی غرام لی . والص ورذ .دة فى 
) کا مش 4 محف 8 ا ( 


الفسم الالام من متاحف رن 


ورن يراتا الى انما حبهان ثالث بف مذعم ا . ورعلى ال رغم 


من أن هذا الموضو ع اازخرنفى قديم فى راامنون الشرقة فان الفنان 
اهندی امتاز فی اس خدامه هنا ووفق فى التممر عن الدعر 
الذى حل بالحيواتن اهرب وااجوم عليه . وهى عفوظة 
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صورة هندية من بداية القرن الاامن ددر ال اما فى دريةه إل المد ومعه‎ ) ١ شكل‎ ( 


ا ۹ 2 ¢ 1 2 ا 0 1 4 0 
تمانو دز الان لفان وبقف الام لتوار برعاما رات باخدن الا وتفدم إحداهن افيه 


والصورة فو ضة فى اقم الاسلامى من متاحف راي ( کایشيه مدد ر ین ) 
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٠٠١١ —‏ — 
ا اخری لامو لف 


Les Tulunides, Etudes de Egypte Musulmane ã la fin du — 4 
'IXe siêclè ( Geuthner, Paris 1933 ) 

Hunting as practiced in Arab Countries of the Middle Ages ~— ¥ 
( Ministry of Education, Cairo 1937 ) 


۴ القن الاسلامی فى مصر ( »علبوعات دار الا تار العر بية سنة ۱۹۴١‏ ) 
» - النصو ير فى الاسلام عند الفرس (لنة التأليف والنرجة والنشرسنة )۱۹۳١‏ 
ه - كنوز القاطمين ( مطبوعات دار الاثار العر به سنه ۱۹۴۷ ) 
- بمض التأئيرات القبطية فى الفنون الاسلامية ( ف الجلد الثالٹ  ٠١٣٣۳۷‏ 
- من محلة جمعية حى الفن القبطى ) . 
a‏ 
۷ فی مصر الاسلامية » أخرجه الد کتور رک حسن والیوزباشی عبد الرہن ری 
( هدبة المقتطف سنة ۱۹۴۳۷ ). 
8 
۸ - تراث الاسلام (ءطبوعات نة الجامميين لنشر العا سنة 1۹۳٦‏ ال مزه الثاى . 
ف الفنون الفرعية والتصو بر والمارة کک بالاجلىز & Christie, Arnold‏ 
Bs‏ وترجمه وشرحه وعلق علبه الد کتور ز کی حسن . 
۹~ عل الآثار» تأليفجاردنر» نقلهإلى العر بة الاستاذ جود هزه وال دکتور زک 
حسن ( لمنة التأليف والنرجة والنشر سنة ۱١۹۴۳٩‏ ) . 
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الصحفة| الطر اللخط ا الصو اب 
۷ ۲ ظلو ظلوا 
۷ لاخر فة فأفة 
٦ ٠۰‏ مارات إمارات 
۲ ۸ أورقة أروقة 
0\ ۲\ آخری أخرى 
۱۸| 4 ما مما 
Û1۸‏ ۳ الى ,اى 
r۲‏ 1۲ با الال بالاسااىب 
۹ ۹ اهن ادون 


و قد طبع شكل ٠‏ مةلوبا لاء رسم الميوانمن فى وسطه غير ظاعر . 


الفهرس 


لد لو اداخ ف رار لك : 
كمه الۇلف . 

الحصارة الاسلامة 

القن الا سلای 


الطرز أو الاسالب أو المدارس اختلفة فى الفنون الاسلامة . 


الطر از الف 
الطراز العباسى . . 
الطراز الاسبانى المغربى 
الطراز المصرى السورى . 
ألطراز القارمى . 
الطراز ارك . 
الطراز الهندى . 

عاص الرخرفة الاسلامة 
الصرر الادة وال اة : 
الرسوم اتدسة 
الرخارف الباتة 
الر خارف ألخطة 

کان خو اص ار الال 
کر اهة الفراع 
الزخارف المطحة . 
البعد عن الطبعة 


e (4 


َ ا ة 
الرس اأتوضيحى والصور ألصحم 
۰ الما ذن 

القصاب . 
ألمقر نصات 
العقود أو الاقواس . 
الاو اب 


کا ¿ لغرب 
أثر الفنون الاسلامية فى فون الغر 
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رس الاشكال 


شکل  ,‏ منظر فی قصر المراء بغر اط 


3 ۲ ت م ۵ن الرجاج المموه kl‏ 
» س فد 4 اران 
3 ات مداخل مسحل شاة باصفہان 


E‏ جامع السلطان احد الأول فى استانيول 
و« ٦‏ - صورة مسجد المعة فى دى باهزد 
کا ن 
۸ کاس من الغزف من صناعة مدینه الری بابران 
٠‏ - صورة حال على قطعة من صحن خزف برجم الى العصر 
القاطمى 
وه ٠١‏ - إاء من انحاس من صناعة مصر فى ءعصر المالك 
١١ ٠‏ مصراع باب من الصناعة المصرية فىالقرن الخامس عشر 
ا ج کی عاص ع م من تاع صرق افر ن ازا عفر 
٠۳ «‏ - زخرفه إسلامية لليوناردو دافباشى 
د ٠١‏ - زخرفة هندسة إمملامة 
د ١‏ س حشوة من الخشب‌العفور من صناعة مص فى القرن العاشر 
أو الجادى عشر 
و ٠۹‏ حوض من الرخام من صناعة سورية سنه ٠۲۷۷‏ 
و ۱۷و۱۸ - لوحان من القاشانى من صناعة آسبا الصغرى فى القرن 
الاش عر 
ه ٠١‏ - صورة ثل تطور الخط الكونى والعناصر الزخرفة فيه 
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شكل ٣.‏ _ مثال من الزخارف الخطة على قطعةمن سيج إبرانية ترجم 
إلى القرن الثانى عشر 

و ۲١‏ صورة صحفة من مصحف الط الكو فمن صتاءة ر ا 
العراق ف ألقرن الثانى عشر المءلادى 
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و ۷ سف من ا شب المحفو رق صناءة صملة فااقرن الادیعشر tY‏ 


ا ا ی کن ی ر ان ف لادی 

د ۲۲ جلد تاب فارسى من القرن الدابع عشر 

» ۵ س 3 3 ھن صناعة الندقة ق سنه 2£ 

Pp‏ ۳۹ — غطا. زناه هن اللحاس ج مذ اه الندقة ف بدا نة لمرن 
ااسادس سر 

YY‏ لیج من الخربر الممنوع ق وط المغرى ق القرن 
السادس عار 
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د ۲۸ سج من الحرير المصنوع فى إبطاليا فى القرن الادس عشر ١ه‏ 


د ۹ قأعة السفراء بالقصر ف إشيلىة 


or 


و ٠‏ ١ع‏ ك فة من الستفماء امرك من قظع رخامة متعددةالالرآن ون 


۳١ ٠ «‏ قطعة من حشوة خشية تر جم إلى ااعصر الفاطمى 

و ۳ لوح فی ا لحت من عد الفاطمين فى اة القرن العاشر 
المیلادى 

د ۴۳ س بقجة من النسيج المطرز المصنوع بابران فالقرن السام عشر 
الملادى 

د ۳١‏ - إناه من الخزف منصناعة آسا الصغرى ف القرن الا بع عشر 
الملادى 

و ۳۵ صحنان من خزف صما فی آسا الصعرى ف الةرن السادس 
عشر الہلادی 
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شكل ۳۹‏ تريعة من القاشانى المصنوع بابران فى القرن اثالث عثر ٠‏ 
الملادى 1Y‏ 
۴۷ - صحن خزفى مصاوع بأ-بانا فى القرن الرابع عشر أو 
الخامس عشر الملادى Î‏ 
د ۴۸ - غار من الديباج الفارسى المصنوع ف القرن السادس عشر إ۷ 
» آ ت صورةأميرجالس القر فصاء على عر شه ومۇرخەنسنة AV4‏ 


۷۳ (¢ Ir) 
ف ا و ات لیر اا‎ 
٥ اتر بة‎ 
۷۷ س صورة يوسف‌الصديق بفر من زليخان ٭ نرم امور زار‎ €١ د‎ 
۷۹ نساء فى المام للبصور الفارسى قاسم عل‎ ٤۲ « 
۷۹ ود ۳ س مدرسة فى أهواء الطاق الممصور الفارسى قاسم عل‎ 
۸۱ صورة بجلس طرب وشراب‎ >٤4 « 
ا صورة ااساطان مراد الثااف وذلاک فى عطوط برجم إلى‎ ¢0 1 » 
AY م‎ ۱۵/٩۲ سنه‎ 
۸0 صورة غزلان ویرجح آنا من رسم « مراد » اهندی‎ - ٤٦ و«‎ 
AV س صورة غادة هندية من منتصف القرن السابع عر‎ ٤۷ د‎ 
صورة هندية من نهاية القرن السابع عش ل تاعا‎  )۸ ۵ 
۸۹ بوقظون آميرا‎ 


٩ «‏ منظر طببعى فى صورة هندية من ناية الةرن السابع عشر ‏ ١ه‏ 
٠١ «‏ صورة هندية من نهابة القرن السابع عشر ثل لي تزور 


المجنون ۹۳ 
«ه ١ه‏ - صورة هندية من بداية القرن الثامن عشر مل مرا ترس 

۹0 حیوانا‎ 
ل ى‎ E E E 

طربقه إلى الصيد ۷ 


۳ه صورة هندبة من القرن الثامن عشر ۹۹ 


